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= INTRODUCTION -

C'est aujourd'hui chose faite, la littérature orale
a acquis le droit de cité dans le concert des études littéraires.
Jusqu'd une époque récente elle n'était sollicitée que par les
ethnologues, qui bien sdr ne |'envisagealient que dans la pers-
pective de leur discipline. Mythes, contes, proverbes et épopées
n'intéressaient que dans la mesure ol ils éclaliraient les traits
d'une culture, appuyaient une thése, si ce n'était pour leur

saveur purement exotique.

Aujourd'hui tout un courant de critique africaniste
3 recours @ la littérature orale pour cerner et dégager |'afri-
canité de la littérature moderne qui use de langues étrangéres
comme moyens d'expression. C'est ce qu'illustre cette insistan-
ce de Janheinz Jahn : (1] faut donc chercher quel topoT, quelles
idées et quelles caractéristiquesde style ont, ou n'ont pas leur

origine dans des traditions et dans des civilisations strictement

africalines et lesquelles.

Ainsi dans les textes d'un auteur yoruba qui écrit en
anglais, il ne faut pas seulement s'attacher au contenu moderne
des idées et aux influences des modéles anglais ; il est néces-
saire de dégager aussi des éléments de style et des formes de
pensées qui ont leur origine dans la Iittérature yoruba, trans-

mises dans cette langue méme, > (1)

s
(1) Mohamadou Kane Ny Formes Traditionnellies du roman africain.
w Revue de Littérature Comparée, Paris 1974, p. 548.
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En nous proposant & travers ce travail, d'étudier la
Geste tiédo,nous visons & réconcllier |'orientation ethnologique
avec l'orlientation littéraire « en tant qu'expression d'un méme
fonds culturel, qui n'est pas seulement I|'histoire qu'on nous
raconte, mais aussi I'histoire telle qu'on nous la raconte. C'est
autrement dit montrer comment le discours s'articule sur la ma-
niére dont il est &noncé, réaffirmer |'unité du contenu avec son

signifiant stucturel, dégager la force et la portée du récit 3

travers l'originalité de la technique d'expression.

Au déla du récity il y a 1'image, l'image-symbolf)par
lesquelles la parole historique, le discours épique se développemf
souvent, si ce n'est toujours, dans le voisinage du temps pri-
mordial, le temps du mythe. L'histoire ne parle pas de +ou§)e+
I 'épopée connue de tous ne parle que de quelques-uns. Mais chez
les Toucouleurs Epopée et histoire ne font qu'une seule et méme
chose : la parole qui rapporte des faits anciens. Que cette pa-
role se fasse épique ou prenne I'allure d'une simple chronique
n'y change rien. Pour ceux qui la disent, elle est vraie. Pour
ceux a qui elle est destinée elle ne peut &tre fausse. Le dis-
cours épique en Afrique, c'est surtout et avant tout le discours
du pouvoir, d'un pouvoir toujours en guerre mais dont le langage
est toujours le méme dans son intention et dans ces buts : jus=-
tifier un état de fait qui est son existence elle-méme. Justifier,

expliquer, légitimer, c'est essentiellement doter |'acte d'une

raison, les faits d'un sens.

Cette volonté de justification du pouvoir est si forte

dans les épopées africalnes (Soundjata, Da Monzon, Silamaka et

o/
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Poulhori etc...) et en particulier dans je c¢as qui ﬂ§us Jnfefgsse,
dans l'épopéé de Samba Géladio Djégui, que |'on peut se demanderv
o commence |'épopée et ol finit le mythe. On pourrait méme, en
tout cas pour les non-avertis n'y voir qu'un simple mythe, un
conte assez long peut-étre, et,pourquoi pas, assurément un récit

initiatique.

Ce que notre étude nous autorise 3 dire, c'est que
nous avons ici |'histoire comme événemenf,dans la parure de 1|'é-
popée comme source de pathos et d'enfhﬁousiasme, et égrenée dans
le sillage du mythe comme monde de sens proposant ce qui est com-
me éternel. La vérité du mythe, c'est la vérité de toujours, la
vérité depuis toujours. S'assurer le pouvoir, c'est donc et sur-
tout s'assurer la vérité du mythe, renaitre dans le mythe. C'est
8tre |'élumet se faire reconnattre comme tel, - appelé & vibrer
au rythme premier des commencements, étre celui qui tout en n'é-
tant pas 13, existait déja. C'est pourquoi nos héros seront sou-
venty les enfants de la prophétie, ceux qu'on attendait. On ne

leur

les nomme pas. |ls étaient déja nommés et leur pouvoir/préexistait
déja eux qui existaient depuis toujours, tellement vivants qu'ils
ne meurent presque jamais (Samory, Elhadj Omar, Soumangourou Kanté,
Hitler) leur mort prenant toujours la forme d'une disparition
derriére |'invisible (Elhadj Omar, Soumangourou, Poulhori) ou
alors, gquand elle doit &fre effective, elle est choisie, bravée

/
et niée, sortant ainsi du cadre de I'ordinaire (Samba Geladio

2
Djegui, Silamaka.) Dans tous les cas le divin, l'esprit ouile

~

fétiche est la, ravissant au vainqueur la gloire de prétendre 3

sa victoire.




